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Цна выпуска. „Тр. 50„. 


Нумерованнаго 
экземппяра. . ‚, Зр, 


Для выписывающихъ изъ склада (СПБ., Офи- 
церская, 60) — съ пересылкой. 


Въ издан!е 
„Современное Искусство“ 


войдуть иллюстрированныя (красочными н 
одноцвфтными воспроизведен ями) монограф|м 
о художникахъь настоящаго, а также о тфхь 
художникахь прошлаго, которые нелосред- 
ственно вляютьъ на искусство нашего временн. 


Руссное искусство (преимущественно живо- 
пись) является главнымъ предметомъ издан!я, 


Вышли выпуски; 


Борисовъ-Мусатовъ, текстъ бар. Врангепя. 
Врубель, тексть А. П, Иванова. 
Певитанъ, тексть А. А. Ростиспавова. 
Ропсъ, тексть Н. Евреинова. 

Бердспей, тексть Н. Евреинова. 
Рябушкинъ, тексть А. Воскресенскаго, 
Иурпянисъ, тексть Б. А. Пемана. 
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Художественныя во‹спроизведеня— мастерской 
„Современное Искусство“ 


СПБ, Первая Женская Тип. Т-ва „Печатнаго Станка“. 1912. 
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ТЕКСТЬ 


Б. А. Пемана. 


Издан!е 


Н. И. Бутковской. 





Еф гочвезолое [ИИ 


Мипый другъ, иль ты не видишь. 
Ито все видимое нами 

Топько отбпескь, только тфни 
Оть незримаго очами. 

Мипый другъ, иль ты не спышишь, 
Ито житейсий шумъ трескучй 
Только отзвукь искаженный 
Торжествующихь ‹озвучй. 


Вл. Соповьевъ. 


ЗеПегхо. Весенняя соната, 
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Мой, 





Мувство ритма, вотъ то основное чувство, что впецеть 
нась къ искусству. Не къ какой либо опредфпенной форм 
его, а именно къ самому факту воппощенйя этого основного 
содержан!я искусства, 

Во всемь разнообразм формъ художественнаго творче- 
‹тва мы неизм$нно находимъ пишь попытку т5мь или инымь 
путемь вызвать для насъ основной ритмичесюй импульсъ, под- 
чиняющй себф всю совокупность детапей (отдфльныхь поги- 
ческихь моментовъ) даннаго произведеня и созидающй изь 
хаоса отдфльныхъ звуковъ или красочныхъ пятенъ одно строй- 
ное цфлое. Этому цфпому т. е. данной форм$ мы, въ зави- 
симости оть техническихь средствъ, которыми попьзовался 
художникь даемь назваше скульптуры, сонаты, картины въ 
то время какъ самъь импупьсь, давшй рождене художествен- 
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ному произведению, неизмфнно остается внЪ плоскости какой 
пибо формы творчества, будучи одинаково присущъь каждой 
изъ нихь, какъ красота даннаго произведения. 

Воть почему быть можеть никогда не окажется пре- 
взойденной въ иныхь обпастяхь художественнаго творчества 
та непосредственность передачи родившаго произве- 
‚ дене искусства импульса, которую мы находимъь въ музык$. 

Иувство зр5ня, наприм5ръ, дапеко не такь неспожно, 
какь это обычно попагаютъ. Соотношене перспективныхь 
плановь понимается нами благодаря безсознатепьной пов5ркЪ 
на осязан!е, которое мы такимъ образомъ, сами того не 
замфчая, вводимь въ наше зрительное воспрИяте окружаю- 
щаго. Если представить себ чеповЪка, никогда не державшаго 
въ рукахъ шара, то этоть поспЪднй будучи показанъ такому 
чепов5ку на разстояни отнюдь не вызоветь въ немъ пред- 
ставпеня о сферической поверхности, а будетъь воспринять 
имь какъь дискь лишь затбненный извфстнымъ образомъ. Для 
ребенка, именно вспфдствые недостаточнаго въ этомъ отноше 
ни опыта, является вполнф естественнымь желан!е схватить 
луну видимую имь передъ собой на небосвод. 

Пишь постепенное осознане законовъ того какъ мы 
видимъ привело живопись отъ четкой ограничивающей пин 
контура древне египетской фрески, гдБ в<$ предметы нахо- 
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дятся на одномъ ппан$ къ итатанскимъ тречентистамь съ ихь 
детапьной разработкой заднихь ппановъ, выписанныхъь столь 
же тщательно какъь и передне и дапьше къ современнымъ 
теченямъ, гд5 впервые впопн$ ясно выступаеть сознан!е того, 
что задача передачи кажущейся пинм ограничивающей види- 
мый рельефъ предмета можеть быть разр5шена пишь въ 
чисто св5товомь соотношени красочныхь пятенъ, но никакь 
не вь лини контура, какъ бы отдёляющей предметь оть 
всего остапьного. Достаточно самаго общаго знакомства съ 
исторей живописи чтобы увидфть какъ эта идея контурной 
пини постепенно уступаеть м$сто идеБ естественной границы 
предмета пишь какъ спожной комбинаши разпично освЪщен- 
ныхь ппоскостей, дфлающихь пин! контура живой, какъ бы 
текучей, пронизанной т$мь же ритмомъ св5товыхъ копебанй, 
который проницаеть все, что заключено въ пол зрёня ку- 
дожника. Именно это подчасъ едва лишь уповимое изм$нене 
интенсивности отражаемаго свЪфта, создаваемое потокомь кра- 
‹очныхъ точекъ выявляеть для насъ въ зрительномь восприяти 
реапьныя границы предмета и отсюда, заключая о разности 
разстоянй между нами и этими точками, мы строимъ законы 
перспективы, тогда какь въ дфйствительности все видимое 
воспринимается нами въ одной плоскости сБтчатой оболочки 
нашего глаза. 


Однако то, что стапо доступнымь живописцу пишь въ 
наше время, быпо извфстно музыканту всегда. Отдфльная 
фраза верхняго гопоса, какъ бы она ни была четка, неизб$жно 
органически спита съ рождающимся изъ нея самой сопровож- 
дающимъ аккордомъ и мы ‹пособны пишь выдфпить, но ни- 
какь не отдфлить ее, оть музыкальнаго произведен!я, какъ 
цфпаго. Наше ухо неизм$римо попнфе воспринимаетъь весь, 
подчасъ очень спожный репьефъ гопосоведен!я, въ то же врз- 
мя пегко спивая всю сумму звуковъ въ общемъ созвучи ц5- 
паго. Въ простомъ звукоряд5 натурапьной мажорной гаммы 
дпя насъ впопнф$ понятна погическая поспфдовательность то- 
новъ и мы бопфе ипи менфе безошибочно способны угадывать 
связующее ихъ попутона, тогда какъ въ зрительномъ восприятми 
красочных тоновъ это едва пи достижимо, несмотря на не- 
сомн5нное совпаден!е ихь семи основныхъ ступеней. 

Эта анапойя между семью цвфтами солнечнаго спектра и 
семью тонами музыкальной гаммы уже давно привлекала вни- 
ман!е чеповфка и неоднократно возникали попытки разр5ше- 
ня музыкальныхъ произведенй въ красочную композищю и 
обратно. Такь Пеонардо да Винчи упоминаетъ о томъ, ито ему 
были извбстны подобные опыты, а въ концб ХУЙ в. н5мецк!й 
фипософъ Эккартсгаузенъ пробовапъ перекладывать въ цвзто- 
выя сочетаня нфкоторыя народныя пЪсни. Наконець въ наше 
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5 
время композиторомь Скрябинымь быпъ примфненъ, въ его 
музыкальной поэм5 „Прометей“, изобртенный имъ аппарать 
иллюстрирующй звуковые аккорды въ ихъ красочной схем$. 

Одновременно къ разр5шеню того же вопроса, хотя 
н5сколько иначе, подошла англичанка М-$$ Ма $. При помощи 
тонкаго порошка распыпеннаго въ воздух ей удалось уста- 
новить что подъ втянемъ аккордовъ взятыхъ на фисгармонм 
эти невидимыя до того частицы приходятъ въ ритмически 
копебательное движен!е, группируясь въ фигуры напоминаю- 
щ/я растительные орнаменты. Опубликовавъ достигнутые ею 
результаты М-5$ \/аМ$ даже припожила къ своей работ фо- 
тографичесме снимки <ъ этихъь фигуръ. Эти опыты пишь въ 
бопьшемъ маштабф развивають принципъ такъь называемыкь 
хпадневыхь фигуръ, указывая намъ на несомнБнную связь 
гармони взаимоотношения частей рисунка и музыкальной пьесы; 
накъь взаимно подчиняющихся основному закону искусства 
понимая это послфднее, какъ выявлен!е въ матер!альной форм$ 
того, что мы назвапи чувствомъ ритма. 

Однако еспи мы попробуемь бопфе попно опредфлить 
‘это чувство то найдемъ, что, месмотря на ‹вою кажущуюся 
очевидность, оно едва пи поддается опредфленю. Наша за- 
падная наука почти совершенно не знаеть этого термина, 
понимая его лишь въ чисто спужебномъ смыслБ какъ назва- 
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н!е частей, на которыя погически распадается всякое музы- 
кальное ипи поэтическое произведене. Но въ восточной 
философм вообще и въ индиской фипософской системв 
АдуаЦНа въ частности, мы находимъ глубоко разработаннымь 
учене о самой сущности ритма, которое можеть намъ дать 
возможность понять этоть терминъ дфйствительно какъ осно- 
ву всякаго художественнаго творчества !). 

Если мы попробуемъ анапизировать пюбое изъ нашихъ 
чувственныхь воспрИятй— учить АдуаНа—то вскорф будемъ 
принуждены убфдиться, что каждое изъ нихъ есть пишь сумма 
изв5стныхъ колебанй, воспринимаемыхь нашими органами 
чувствъ. Такъ напримфръ цвфтокъ по существу есть не болЪе 
какъ сочетане ряда опредфпенныхъ свойствъ: цвфта, запаха, 
в$са ит. д. и мы пишены возможности заключить что либо 
о немъ отдёльно оть производимаго имъ на нась дбйствия. 
Именно этимъ дйствямъ, сгрупированнымъ воедино мы даемъ 
назван!е цвфтка и простой анализъ покажеть намъ, что любое 
изъ ощущенй производимыхь имъ на нась есть только ре- 
зультать движен!я. Его цвфть— дБйств!е свфтовыхъ колеба- 
нй на ‹<5тчатку нашего глаза и то же самое придется сказать 
о его запах, который не болфе какь ощущене раздражен!я 
обонятельныхъ нервовъ, вызываемое соотвЪтствующими копе- 
банями матерш. Частицы матери составляющей цвфтокъ, въ 
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зависимости оть сипы своего сцфпленя другъ ‹ъ другомъ, 
обусповпиваютъ плотность ея, превращаясь въ нашемъ сознани 
въ чувство нфжности его пепестковъ, такимъ образомъ также 
вытекающимъ изъ колебательнаго движеня материи. 

Идя дапфе къ факту возможности дпя чеповфка сверхчув- 
ственнаго восприятия явпенй окружающаго его матер!альнаго 
м!ра, индусская фипософ!я указываетъь что для ясновидящаго, 
т. е. для чеповфка развившаго въ себЪ сознательное духовное 
общене съ внёшнимъь м!ромъ, данный цвфтокъ легко можетъ 
быть воспринять какъ музыкальный акнкордъ ритмическихъ 
колебан!й ‹составляющихъ его атомистичеснихь частиць мате- 
ри. Вселенная съ этой точки зрёня есть движене, говорить 
индусскй фипософъ, подтверждая извЪстное выражене Герак- 
пита „все течеть“. Все движется такъ какъ оно есть пишь 
разупьтать Перваго Двигателя. Законъ чередованя движенй 
воть основной законъ м!роздан!я. См$фна дня и ночи, см$на` 
перодовъ дфятельности и покоя, вдыханя и выдыханя, та- 
ковъ ритмь м!ровой жизни носящ на санснритскомъ язык$ 
назване \Муаг{Ва— вихрь 2). Здф‹ь мы находимь точку въ 
которой ‹оприкасаются наши научныя гипотезы о проис- 
хождени матери съ преданями древнихъ репимозныхь 
источниковъ и дпя насъь быть_ можеть станеть понятнымъ ихъ 


утверждене что формы проявпеня Первопричины въ быти 


возникають въ м5 бпагодаря ритмическимъ копе- 
бан! ямъ, 

Для того, кто способенъ къ духовному воспрят!ю, окру- 
жающй мръ явится не топько какъ объекть познаваемый 
чувственнымь образомъ, но. и какъ видимая гармоня боже- 
ственнаго проязпеня и для него „гармоня сферъ“ изъ 
красивой метафоры превратится въ реапьно существующий 
фактъ. 

Эта точка зрфня, какъ мы уже говорипи, даеть намъ 
возможность угпубить до безконечности задачу искусства, 
принявъ его какъ попытку чеповфка воплотить живущее въ 
немъ чувство ритма, которое являясь само частью Божества, 
спиваетъь его дБятельность въ художественноюь творчествб 
съ дфятепьностью-—Создатепя. Такимъ путемь мы приходимъ 
къ заключению, что красота въ ея наибопфе глубокомъ зна- 
чени совпадаеть съ идеей высшей гармони пежащей въ 
основ всёхь вещей. 

Отсюда для нась можеть стать яснымъ дфйствительно 
огромное значене -картинъ подписанныхь именемъь Чурпяниса. 
Не внесшй въ технику живописи ничего новаго, еще совер- 
шенно неустановившйся въ своемъ творчествЪ, подчась спиш- 
комъ небрежный въ разработкф ‹своихъ композищй онъ т5мъ 
зе мен5е поставиль передъ живописью совершенно новую 
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задачу, разрфшить которую впопнф ей удастся быть можеть 
спустя допме годы. 

Онъ показалъ намъ въ ‹воихъ произведеняхь возмож- 
ность музыкальнаго воспрИяпя окружающаго, какъ ритми- 
чески красочныхъь образовъ гармонизированныхь въ поспЪдо- 
вательной см5нЪф темповъ, неизм$нно разр5шаемыхъ въ род- 
ственную тональность обуспавпиваемую основнымъ настрое- 
нгемъ, 

Чтобы принять цбнность его творчества намъ нужно 
принять эту точку зр5ня на окружающ!й м!ръ какь на му- 
зыкальное произведене, гдф все движется единымъ об- 
щимъ импульсомъь жизни и гдЪ изъ самого этого движения 
создаются формы бытя подчиненные единому, основному 
закону гармон!и творческаго Принципа. 

Итобы понять его произведен!я намъ необходимо понять 
его жизнь съ видимой стороны такую разбросанную, попную 
надеждъ и какъ кажется исключающихь другъ друга стремпе- 
нй и вм5ст5 съ тБмъ такъ крфпно спаянную воедино внутрен- 
нимъ ритмомъ. 

Только тогда дпя насъ станетъ понятнымъ, что это былъ 
одинъ изъ т5хь немногихъ счастливцевъ у которыхъ н$тЪ въ 
жизни пустыхь мгновенй, но все попно, все нужно, все 
творчески вфрно. И даже конець этой такь внезапно прер- 
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ванной работы поймется погически вфрно разршеннымъ 
диссонанс поспфдняго мучительнаго аккорда... 





Николай Константиновичъ Чурлянисъ родипся въ 1875 го-. 
ду въ Оранахъ, м$стечкф Виленской губерни, гдЪ его отецъ 
въ то время занимапъь м$сто органиста. Три года спустя вся 
семья перефхапа въ Друскеники, куда быпъ переведенъ его 
отецъ, занявшй тамь ту же допжность, и здфёсь протекли, 
д5тсюе годы художника. 

Сложной и до краевъ полной исканемъ и творчествомъ 
явпяется передъ нами его жизнь и напрасно старапись бы 
мы установить вл!ян!е той ипи другой художественной шкопы,, 
связать его имя съ т5мъ ипи инымъ именемъ отм$ченнымь 
въ исторм музыки, живописи или питературы. Р5дкое и под- 
чась поистинф жуткое одиночество Чурляниса пишь этой обо- 
собпенностью ставить его въ ряды т5хъ немногихъ, чьи произ- 
ведения опережали современность на многя десятилфтИ. 

Уже рано въ будущемъь художник сказапось влечене 
нь музык5 и пяти лёть мы видимъ его карабкающагося на 
ступъ чтобъ дотянуться до клаватуры рояпя. Поощряемый. 
отцомъ, девяти пфть въ 1884 году онъ поступилъ въ музы- 
нальную школу князя Михаила Огинскаго, гдф и оставался: 
вплоть до 1888 года. Кь этому времени онъ уже начапъ 
пробовать ‹вои сипы въ композищи и испопнипъ н%®которыя. 
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изъ нихь у князя Михаипа, который, заинтересовавшись пят- 
надцатип$тнимъ композиторомъ предпожипъ ему средства дпя 
продопженя музыкальнаго образован. 

Покинувъ Друскеники Чурпянись перефзжаетъ въ Вар- 
шаву, гд5 и поступаеть въ Консерватор!ю ‹сначапа по классу 
органа, а зат6мь композищи. Здфсь жизнь вполн$ захваты- 
ваетъ его, вызывая въ немъ жажду попопнить чтенемъ спиш- 
комъ узкую программу высшаго музыкапьнаго учипища, Но 
и въ этомъ онъ остается впопнф$ ‹самостоятельнымъ, ища во 
всемь лишь подтвержден!я своихъ ‹обственныхь стремлений. 
Магическая стройность небесной механики, раснрывающей 
всъю д Иствительную безконечность-всепенной, жепфзная 
погика естественнаго подбора, теоря Паппаса съ ея вихрями 
огня, какь бы отраженными въ атомистическикь схемахъ Де- 
карта, воть то, ито навсегда плфнипо его душу жуткой прав- 
дой своихь совпаден!й. 

Культь Солнца, пылающаго центра, впекущаго нась къ 
нев5домымъ пространствамъь м!розданя, красота‘иден единаго 
мачапа связующаго и оживпяющаго подвпастную ему систему, 
приводить его къ изученю древней Перси и Египта и впечеть 
дальше къ истокамь мыспи—шести репипозно-фипосовскимъ 
системамъ Инди. 

Общительный по своей натурф, онъ посбщаеть <туден- 
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ческ!е кружки и яркая образность и аригинальность его до- 
^казательствь; рожденныхъ туть же во время спора, дфпаеть 
его центромъ, вокругь котораго группируются остальные. 

Танъ проходить жизнь до 1900 года, когда, окончивъ 
Консерваторню, онъ уфзжаеть въ Палангенъ на берегъ Бап- 
тискаго моря, гдЪф проводила лпфто его семья. Здфсь онъ 
напичапь попонезъ посвященный имъь князю Огинскому, а 
затЪмь по желан!ю князя, 5деть въ Пейпцигъ, гдЪ, поступивъ 
въ Консерваторио, изучаеть теор!ю композищи у проф. Ядо- 
сона по классу контрапункта и фуги иу проф. Рейнеке по 
классу инструментовки. Однако, пробывъ за границей пишь 
годъ и несмотря на усп5хъ у лейпцигской музыкальной критини 
своей фуги, испопнявшейся на пубпичномъ концертЪ, онъ воз- 
вращается въ Варшаву, гдЪ начинаеть жить ‹амостоятельно, 
давая уроки теорм и рояпя. 

Въ это время впервые выявляется, до того совершенно 
скрытая сторона его тапанта—онъ начинаеть занят!я рисова- 
немъ для чего посфщаеть, варшавсые рисовапьные классы 
Каузика. Одновременно возобновляются прежня знакомства, 
завязываются новыя, но въ этотъ перюдь онъ уже произво- 
дить впечатлён!е челов5ка нашедшаго свой путь и внутренне 
‹озрфвшаго. Сповно руководимый кфмъ то незримымъ, онъ 
спиваеть воспринятое изъ книгь и общенй сь людьми въ 
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одной странно спожной и тфмь не менфе стройной системф. 
Жажда знать все приводить его кь общению ‹ъь кружкомъь 
занимавшимся экспериментапьнымъ изслъдованемъ псикиче- 
скихъ явленй, но спиритичесще сеансы мапо интересовапи 
Чурпяниса. Онъ взяпъ оть нихь пишь общя идеи индивиду- 
альнаго безсмертя и перевоппощеня и въ гораздо большей 
степени увлекся явленями гипноза. Извфстны относящяся 
сюда его попытки пфчить наложен!емъ рукъ и опыты внуше- 
ня на разстояни. Самъ онъ совершенно не поддавапся чу- 
жому втян!ю въ то время какъ его собственная сипа усып- 
пеня, по отзывамъ пицъ знавшихь его, быпа несомн$нна 
Однако подобные эксперименты были весьма р$фдки и явпя- 
пись скорфе жепанемь провфрить тоть ипи иной чисто 
‘умозрительный выводъ. Гораздо ‹сильнфе влекла его фипо- 
совско-репигозная сторона вопроса и онъ страстно искалъь ея 
разрфшения въ репипозныхъ, фипосовскихъ и художественныхъь 
концепшяхъ. Естественно-научныя и историческя книги см$- 
няютъ, Библя, „Критики чистаго разума“, „Тань говорипь 
Заратустра“. Онъ зачитывается Достоевскимъ, бродитъ вспЪдъ 
за поэтомъ въ кругахъ дантовскаго ада, его манить музыкаль- 
‘ная чуткость и фантастика Гофмана и жуткая точность пси- 
хопогическаго анапиза Эдгара По, бывшаго однимъ изъ его 
наибопфе пюбимыхъь авторовъ. 
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Одновременно, спишкомъ несомн$нно совпадая съ этимъ, 
являются первыя попытки самостоятепьнаго творчества въ 
живописи. Въ 1903 году, проводя пфто у своихь въ Друске- 
никахъ, Чурпянись пишеть пейзажъ, стараясь, хотя пока еще 
неув$ренно, передать понятую имъ одухотворенность природы, 
какь ритмическаго стремпен!я къ Сопнцу. 

Вернувшись осенью въ Варшаву онъ поступилъ въ кпассы 
Ставровскаго, но здбсь вскорЪ5 оставиль надофвше ему гипсы 
и, сбрасывая усповную педатогику шкопы, занялся свобод: 
нымь творчествомъ. Его попытки въ этомъ направлении встр%- 
типи сочувств!е и даже были организованы мапеньня выстав- 
ки его вещей въ помбщени т65хь же классовъ Ставров- 
скаго, 

Кь этому времени относится циклъ произведен обоб- 
щенныхь однимъь заглавемь „Буря“. Въ нихъ еще ясно скво- 
зить неув5ренность и зависимость симвопики оть ассощащшй 
по вн5шнимъ признакамь. Но тёмь не мене уже здъсь 
угадывается надвигающая‹ся ‹сипа прозрнй къ потусторон- 
нему, которое такъ характерно. для всего посп$дующаго раз- 
витя творчества Чурляниса. И здфсь, вначал$ это грядущее 
приходить какъ впечене и ужась передъ раскрывающимся 
нев5домымъ и кресть охранявший дфтсюя вфрованя споман- 
ный падаеть, простираясь на фонф тяжелыхъ, полныхь пред- 
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розовой тоски обпаковъ, ‹сповно охватывая своими руками 
посл5днй пока еще видимый клочекь яснаго неба. 

Старинныя хроники говорять что творець ПО!ута Со- 
тефа во время созданя первой части своей поэмы часто 
имфпь БидъЪ человфка перенесшаго копесоване. Кто знаеть 
7$ бури, что суждено пройти раньше, чфмь чеповфкь про- 
никнеть кь вфчно лучезарнымь высотамь духа. Мы можемъ 
пишь едва ‘угадывать первоначальный ужась что принеспо 
Иурпянису все бопфе раскрывающееся ясновидфн!е, приведшее 
его впослёдстве къ созданю „Рая“, гдф онь вновь, хотя и 
по новому, говорить о томъ что нфкогда видбли Филиппо 
Пиппи и Фра Беато Анжелико. 

Однако ошибочно быпо бы попагать, ито это сверх- 
чувственное воспряте окружающаго отдапяпо художника оть 
жизни, Скорфе мы видимь совершенно обратное, Онъ дбя- 
тельно организуеть музыкальную часть вечеровь Междуна- 
роднаго и Питовскаго Художественныхь Обшествъ, дирижируетъ 
концертами, спорить о Нитше, котораго онъ понимапь какь 
поэта духовнаго стремпеня къ солнцу и высшей свободЪ въ 
единени съ центромъ. Но события внёшней жизни конца 
1905 года слишкомь мапо отвфчапи т5мъь настроенямъ, что 
влекли его творчество и въ началЪ 1907 года онь пересе- 
пяется вь Вильно. И туть мы находимь пишь продопжене 
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жизни въ ВаршавЪ. Чурпянись является участникомъ почти 
всфхь художественно-питературныхъ событий. Онь организуетъ 
хоръ, гармонизуеть народныя питовсмя пфсни, собиране но- 
торыхъь онъ началь еще по возвращен!и изъ Пейпцига, вЪро- 
ятно подъ втянемъ интереса къ фольклору рожденнаго Ваг- 
неромъ и его школой въ современной нфмецкой музык$. Въ 
это время Чурпянисомь быль написанъ занавф<сь для театра 
общества „Рута“ и начата музыка кь опер Юрата, сюжетомъ 
которой спужать сказаня народнаго питовскаго эпоса. Увидавъ 
свое недостаточно попное знане языка, Чурпянись начинаеть 
брать уроки у Софи Пеоновны Кимандъ и возникшая отсюда 
дружба в‹скорф переходить въ бопфе ‹ер!озное чувство, а 
1 Января 1909 года онъ, женившись, уфзжаетъ въ Петербургъ, 
куда еще до того его пригпашапъ М. В. Добужинский, позна- 
комившийся съ нимь въ Вильно. 

Къь пероду жизни въ Вильно относится большая часть 
вещей Чурляниса. Вскорф по прФзд$ изъ Варшавы имъ быпа 
написана картина озаглавленная „Вех“, стремящаяся передатв 
намь схему идеи абсопютизма, гдф вся многогранность его 
проявления пишь утверждаеть единство всего въ основномъ 
закон5 сферы. 

Эту же идею, разработанную въ поспф$довательной см$н$ 
образовъ, мы находимъ позднфе въ цикл5 вещей подъ общимь 
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заглашемь „Солнечная ‹оната“, которая въ поразитепьной 
убфдительности своихъь концепцй какъь бы живописуеть намъ 
космическую поэму Эдгара По 3). Сюда же относится время 
‹оздан!я картины ‹«Всадникь“, являющейся видфн!емъ передаю- 
щимь $16 зресшит афегпЦаи$ датуру питовскаго герба и 
впервые выявляющей живую ритмическую напряженность 
контуровъ, какъ это иметь м5сто во снЪ, гдЪ для нась спиш- 
комь несомнфнна одинаковая жизненность всфхь пред- 
метовъ. 

Одновременно съ этими вещами Чурпянись создаетъ 
12 рисунковъ „Зодака“ и намъ становится понятнымъ, что 
вся математическая точность астрономм не уничтожила въ 
немь способности творческаго общеня съ мистикой зв5здныхъ 
чертежей и передъ нами, препомпенныя сквозь современную 
чуткость воспр!ят!я, проходять видфния н5когда открытыя муд- 
рецамь древней Халдеи и Египта. Въ то же время онъь не 
оставпяеть попытокъ передать намъ свои настроеня, рожден- 
ныя поразительной остротой восприятя пейзажа, претворяя 
его въ почти видён!е, пишь уппотненное до степени реаль- 
ности внутреннимь ритмомъ красоты пфтнихъ сумерекъ. Здфсь 
возникаеть близость этихь вещей Чурпяниса къ творчеству 
Борисова-Мусатова, бпизость заключающаяся не въ ‹овпаде- 
нм красочной гаммы, а именно въ этомъ внутреннемь ритмЪ 
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тоски и увяданя и пишь разршающейся одновременно 
для обоихъь художниковъ въ красочномь ‹сходствф. 

Вообще перодъ жизни въ Вильно, какъ мы уже видфли, 
явипся начапомь расцвфта творчества Чурпяниса и въ п%то 
1908 года, предшествовавшее его женитьбЪф, которое онъ 
проводипъ въ Ковенской губернии у родителей своей невфсты, 
оно достигаеть поразительной интенсивности. Въ это время имъ 
созданы почти в<5 его картины объединенныя названемъ 
„сонаты“ а также рядъ небопьшихъ музыкальныхь произве- 
денй подъ заглавемъ „морскя пфсни“. 

Перефхавъь въ Петербургь Чурлянись сразу же вошелъь 
въ центрь художественной жизни ‹топицы. Знакомство съ 
Добужинскимь, Бипибинымъ, Бенуа, художничесще и питера- 
турные кружки, признане цфбнности его вещей, все это еще 
бопфе увеличило и безъ того огромный подъемъ духовныхь 
сипъ, а необходимость творчествомъ добывать матер!альныя 
средства кь жизни довепо это напряжене до невыносимой 
остроты, подорвавъ навсегда его здоровье. Начапо сказываться 
нервное переутомлене окончившееся смертью, такъ внезапно 
прервавшей эту жизнь, едва усп5вшую найти свою истинную 
форму. 

Въ вещахь относящихся къ этому перюду творчества 
Иурпяниса, мы находимь все бопфе и бопфе раскрывающуюся 
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пучезарность образовъ посфщавшихъ художника, Еще въ Виль- 
но имъ были созданы „Сказка’” и „Фантаз!я“, которыя какъ 
бы цфпикомъ вливаются, какь въ высшее себя, въ видфне 
озаглавленное „Рай“, быть можеть пучшую вещь созданную 
ИМЪ. 

И только „Кладбище“, написанное передъ самымъ оть- 
Ф$здомъ въ Петербургъ, гд$ силуэты литовскихь крестовъ жутко 
стынуть въ призрачномъь сумракБ пфтней ночи, кажется вф- 
щимъ, къ несчастю оправдавшимся, сномъ. Говорятъ, что еще 
на одномъ сеансф въ Варшавф духи предсказапи Чурпянису 
его бопфзнь и годъ смерти. 

Кто знаеть?... 

Онъ спишкомъ ясно видблъь и спишкомъ много зналъ и 
не была пи этимъ „духомъ“ его собственная душа, еще здусь 


на земп$ показавшая ему видфня потусторонняго. 


Вь 1910 году переутомпене, вызванное непосильной 
работой, начапо сказываться въ гоповныхь боляхь и все же 
бопфзнь, даже для его бпизкихь, пришпа внезапно. 

Незадопго передъ этимъ онъ сталь пробовать свои сипы 
въ графикв. Сочеташемь разпичныхь комбинашй викреобраз- 


АПерго. Соната „ЗмЪй;“ 


#2 
= 


Ч 
= 


97 


5’ - 
74 а о а о иль 


б- = 
рр 
= 


ле 
`` @ 





НЙ, 





Аидаще. Соната ‚ЗмЪй! 


ЗсНег2о. Соната ‚„„ЗмЪй“ 


й +5 ; ге Ара 


у! 








Епае, Соната ‚,ЗмЪй:’ 


21 


ныхь спиралей и кружковъь онъ пытался передать реапьные 
образы предметовъ, ‹повно раскрывая въ нихъ схемы кру- 
говращенй атомистическихь частиць матери. Сфера, кругъ, 
эпипсъ всегда были характерными символами ритмики жизни 
въ представлен Чурпяниса, быть можеть единственнаго че- 
повфка достойнаго назван!я адепта репийи Космоса и это, на 
первый взглядъь пожапуй спишкомь апрорное утверждене, 
находить до бопи страшную реапизащшю въ концф жизни ку- 
дожника. Однажды, вернувшись домой, онъ, подходя къ раз- 
пичнымъ предметамъ въ своей квартир, стапь то быстро то 
бопфе медпенно обводить пальцемъь кружки на ихъ поверх- 
ности. Вс5 просьбы жены, уговаривавшей его показаться врачу, 
были безпопезны и ей пришпось самой симулировать гоповную 
бопь и устапость, чтобы заставить мужа пофхать съ ней кь 
проф. Бехтереву. Этоть поспЪднй посовфтовапь помфстить 
больного въ пемебницу, что и быпо исполнено. 

Сознане ‹ебя бопьнымь и вынужденная оторванность 
оть жизни тяжело отразились на его и безъ того спишкомъ 
воспрримчивой нервности и всп$дь за непродопжительнымь 
упучшенемь наступипъ кризись. 

Иурляниса не стапо, онь скончапся оть кровоизтяния 


въ мозгу. 
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На поспфдней посмертной выставк$ произведений Иур- 
пяниса были т5, что нашпи возможнымь сказать: достаточно 
увидать эти картины, чтобы понять, что уже создавая ихъ онъ 
быль психически бопенъ. 

Да, Н. К. Чурпянись скончался въ псих! атрической 
печебницЪ. Да, онъ несомнфнно переутомиль себя работой 
посп$ перефзда въ Петербургъ, но т5мъ не менфе въ немъ 
наиболфе ярко нашла утверждене та мысль, что быть можеть 
большая часть того что мы называемъ психическимъ забопф. 
ван!емь есть лишь болфе тонкая форма воспрятя окружаю- 
щаго и что именно зд5сь мы можемъ предугадать первона- 
напьное раскрыт!е тфхъ эмощй, что стануть нормапьнымъ 
явпенемъ въ жизни человфчества на слфдующей ступени 


его развит. 
Б. Пеманъ. 





1) Читатели, жеплающе бопфе попно познакомиться съ 
этой репипозно-фипософской доктриной бпаговолять обратиться 
къ ея прекрасному изпоженю въ изданм лекшй брамана Чат- 
терджи, читанныхь имь въ Брюссель въ 1898 г. 

1) Ср. патинское уогех. 

3) Руссе читатепи имфють возможность познакомиться 
съ поэмой „Эврика“ по прекрасному переводу К. Бальмонта въ 
Собр. Соч. Эдгара По, изданному к-вомъ „Скорпюнъ“ томъ М. 
Мск. 1912. 
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СПИСОКЪ ПРОИЗВЕДЕН!Й ХУДОЖНИКА. 


РАНН!Я РАБОТЫ. 


Пфсная мелодия. 

Тишина, 

Спокойстве. (Собств. г-жи Вольманъ. Закопанье. Гапищя) 

Этюды моря. 

Потопъ. (Циклъ въ 6 картинахъ) 

Похороны. (Циклъ въ 7 картинахь) 

Страхъ. 

Копокопа. 

Весна, 

Осень. 

Мысль. 

Надежда. (Собств, г. Ст. Чурпяниса. Вильно) 

Буря. (Циклъь въ 6 картинахъ. Собств. Варшавской КХудсзк. 
щколы) 


Собств. Питовскаго Худ. О-ба. Випьно. 
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1906. 
‹ 


Корабль. 

Сотворене м!ра. (Цикяъ изъ 15 картинъ) (Собств. г-жи Воль- 
манъ. Закопанье) 

Орелъ и ребенокъ. 

Гимнъ. (Собств. г-жи Вопьманъ. Закопанье) 

ПЪсь. 

Зима (Циклъ изъ 8 картинъ) 

Флуофорты. 


1907. 


ПЪсь. (Собств. г-жи Стаигайтись, Вфкшны) 
Дружба. (Собств. г-жи Вопьманъ. Закопанье) 
Сказка. (Коропи) 

Зод!акъ. (Циклъ изъ 12 картинъ) 

Мой путь. (Циклъ изъ 5 картинъ) 

7 Эскизовъ кь циклу „Городъ“. 

Весенняя соната. (4 картины) 

Сопнечная соната. (4 картины) 

Фантазия (3 картины) (Собств. г-жи Чурпянись. Друскеники) 
Райгродъ. (Собств. ксендза Ярупайтиса, В$кшны) 
Тишина, (Собств. г. Багинскаго. Вильно) 

Грусть, 
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Вечеръ. (Собств. г-жи Жмуйдзиновичъ. Вильно) 
Гимнъ. (Собств. г. Ив. Чурляниса. Друскеники) 
ПЪто. (Собств. г-жи Ад. Мурпянись. Друскеники) 


1908. 


Сопнце. проекты афиши. (Собств. Питовскаго худож. О-ва 
Копоколъ. Вильно) 


Весна. (Собств. г. Випейтиса. Вильно) 

Пирамиды. Соната въ 3 картинахъ. (А|едго—собств, О. Н. Пи- 
хачева. СПБ.) 

Мотивъ Кладбища, 

Кладбище. 

Весенния березки. 

Перкунъ. 

Молния. 

Ргёи4е (Ангелъ. Фантаз!я). 

Ргёиде. 

Городъ (циклъь изъ 4 картинъ) 

Вех. 

Баллада. (Черное ‹сопнце) 

Сказка, (Демомъ) 

Фантазия. (Триптихъ) 

Змфй. (Соната въ 4 картинахъ) 








28 


Морская соната. (3 картины) 
Жертва. (Фпуофортъь) 
Графическе рисунки. 

1909. 


Проекты занавф‹са для Питовскаго Общ. Собр. Ва. 
Проекты нотныхъь обпожекъ. 

Хаосъ. Соната. (2 картины) 

Всадникъ. 

Рай. (Сказка) 

Путешестве принца (циклъ въ 5 картинахъ) 


Графическе рисунки. 


ПРОИЗВЕДЕН!Я НЕИЗВЪСТНАГО ВРЕМЕНИ. 


Весенн!й мотивъ. (Собств. Г-жи Павловской СПБ.) 
Тоска. (Собств. Питовскаго Худож. О-ва Вильно) 
Рида. 

Прошпое. (Собств. Ковенскаго Город. Музея) 
Въфсть. 

Замонъ. 

Диптихъ. 

Разпичныя композищи безъ назван. 
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